
활동사진의시대 조선의영화관객성에대한연구(1903-1919),

딱지본 번안소설과 수입영화를 중심으로-

    

국문요약

1 ) 연세대학교 국어국문학과 강사*



及

泰西

飛行  

  

주제어

飛行    

활동사진의 시대와 영화의 시대1.



映畵史

前史

1) 여기서 필름 은 하나의 완성된 작품으로서의 영화가 아니라 피사체가 상(film) ( )象

으로 맺힌 셀룰로이드 조각 즉 영화 이전의 물질 그 자체를 의미한다 임화는, .

활동사진이나 영화와는 구분하여 필름이라는 용어를 사용하였다 이 글에서도.

임화가 사용한 의미로 필름의 의미를 한정하기로 한다.

2) 임화 조선영화발달소사 삼천리 김종욱 편저 실록 한국영화총서, , 1941. 6., ,｢ ｣    

국학자료원 쪽1 ( ) , , 2002, 72-73 .上  

3) 감상만의 시대 란 영화를 제작하지 않고 감상만을 했던 여년 간 세기 초에“ ” 20 (20

서 년까지 을 가리킨다 임화 조선영화론 춘추 호 정재형1919 ) . , , 10 , 1941. 11.,｢ ｣   

편저 한국 초창기의 영화이론 집문당 쪽, , , 1997, 109 .  

4) 여기서 엄밀한 의미 란 조선영화사의 출발을 제작이 시작되는 시점으로부터 보“ ”

는 관점을 의미하는 것이다 저 유명한 임화의 이식문화론에 따르면 문화는 모. ‘ ’ , “

방함으로써 이식 되는 것인데 조선영화의 경우 이 모방제작기라는 것이 존재하” , ,

지 않고 감상만을 통해 이식 되었다 즉 여 년간의 감상만의 시대란 다른 예술“ ” . 20

의 모방제작기에 필적하는 의미를 지니고 있다는 것이다 이러한 영화의 특수“ ” .

성은 영화가 극히 어린 문화 라는 점 즉 활동사진은 존경할 문화와 예술이기보“ ” , “

다는 진기한 발명에 지나지 아니 했다는 점으로부터 비롯된다 임화 조선영화” . , ｢

론 앞의 책 쪽, 109 .｣



5) 앙드레 바쟁 사진적 영상의 존재론 박상규 역 영화란 무엇인가 시각과, , , ,｢ ｣   

언어 쪽, 1998, 19 .

6) 임화 조선영화발달소사 앞의 책 쪽, , 72-73 .｢ ｣

7) 임화 조선영화론 앞의 책 쪽, , , 113 .｢ ｣



8) 영화극으로 표현된 춘향전 김조성 한명옥 양우의 주연 출연배우는 모두< > , ,｢

남원의 인물들 뿐으로 여원의 촬영비용을 드리였다 매일신보 년23000 , 1923｣   

월 일 일 김종욱 편저 실록 한국영화총서 상 국학자료원2 22 -24 , , ( ) , , 2002, 158  

쪽.

9) 춘향 원향지인 남원에 가서 지개월간 정려를 출하여 춘향전 을“ < > 실사( )實寫와

여히 촬영한 바 강조는 인용자 춘향 사진 상연 조선일보 년 월 일”( ), , 1923 10 19 ,｢ ｣

김종욱 편저 앞의 책 쪽, , 160 .

10) 앙드레 바쟁은 사진의 객관성 때문에 영화에서는 사물로부터 그 재현물로의“

실재성의 전이 가 일어난다고 설명하는데 그런 점에서 영화는 성스러운 유물” , “

과 추억품 과 마찬가지의 성격을 갖게 된다 앙드레 바쟁 앞의 글 쪽” . ( , , 19 .) 1923

년의 춘향전 에서 춘향과 이도령의 유적지 남원은 바로 그러한 유물과 추억< > ‘ ’ “

품 으로서 소구된다고 말할 수 있다” .



11) 극의 내용에 들어가서는 쇠퇴하여가는 조선 농촌을 배경 삼은 만큼 우리에게“

느낌을 주는 바가 많으니 중략 아리랑 고개 밑에서 땀과 피를 흘리며 논 김매( ).

는 촌민과 그곳의 다 쓸어져가는 초가집에 청년회 간판이 붙어 흙내 나는 농촌‘ ’

청년이 모인 것이 무엇보다 좋았다 포영 신영화 아리랑 을 보고 매일신.” , < > ,｢ ｣  

보 년 월 일 김종욱 편저 앞의 책 쪽1926 10 10 , , , 330 . 

12) 그 다음 도향 씨의 무덤에 경의를 표하러 간 나운규 군이 웃고 돌아서며 달음질“

을 치는 것은 보기에 불쾌하였다 벙어리 삼룡이 를 보고서 중외일보.” < > 1929｢ ｣

년 월 일 조희문 나운규 한길사 쪽에서 재인용1 20 , , , , 1997, 277 .  



13) 나는 여기서 고전적 할리우드 영화가 구성하는 핍진성을 염두에 두고 리얼하다‘

는 인상이란 말을 사용하고 있다 고전적 할리우드 영화의 리얼리즘은 영화적’ .

디제시스의 완결성을 구성하는 보이지 않는 편집 에 의해 보장, (invisible editing)

된다 다시 말해 할리우드 고전영화의 리얼리즘에서는 카메라라는 기계장치가.

포착한 대상의 실재성이 아니라 그 기계장치가 어떻게 리얼하다는 환영을 생산,

하는가가 문제가 된다는 것이다 즉 그것은 사실의 문제가 아니라 사실효과의. ‘ ’ ‘ ’

문제이다.

14) 년대 유럽을 중심으로 한 모더니즘 영화운동은 바로 그러한 할리우드의1950, 60

환영주의로서의 리얼리즘을 공격하는 데서 시작되었다 그렇기 때문에 벙어리. <

삼룡 의 전기 한 장면이 모더니즘 영화의 자기반영적 장치와 비슷하게 생> ( )前記



각되기도 한다 하지만 나운규의 경우를 년대 서구의 모더니즘 영화의 틀. 50, 60

을 통해 설명하려는 것은 탈맥락화된 오독일 뿐이다.



카메라라는 기계장치2.

及

15) 정재왈 앞의 글 쪽에서 재인용, , 7 .



16) Tom Gunning, "An Aesthetic of Astonishment: Early Film and the (In)Credulous

Spectator", Linda Williams(ed.), Viewing Positions: Ways of Seeing Film, Rutgers

University Press, 1995, p.114.

17) 앞의 글Tom Gunning, , pp.116-117.



體

18) 안종화 한국영화측면비사 춘추각 쪽, , , 1962, 22-23 .  

19) 안종화 앞의 책 쪽, , 23 .

20) 유선영 초기 영화의 문화적 수용과 관객성 언론과 사회 년 겨울호, , 2003 ,｢ ｣   

쪽23-24 .



畵人 生民

21) 황성신문 년 월 일 김종욱 편저 앞의 책, , 1901 9 14 . , ,｢寫眞活動勝於生人活動｣

쪽 김종욱은 앞의 책 쪽에 국한문혼용으로 되어 있는 원문을 소개해113-114 . 113

놓았지만 여기서는 생략한다.



怒濤

22) 활동사진 시대는 다시 년 즈음을 경계로 하여 전기와 후기로 나뉠 수 있다1910 .

전기에는 주로 척상영시간 약 분 내외의 단편 실사영화들이 주로 상영되100 ( 10 ) ,

었으며 년 이후에는 장편 서사영화의 비중이 매우 높아졌다 하지만 이는, 1910 .

엄밀한 구분은 아닌데 년 이후에도 실사영화의 비중은 여전히 높았기 때문, 1910

이다 따라서 감상의 시대에 실사영화가 서사영화로 전환되었다고 말하기보다는.

년 이후에 조선관객이 서사영화의 경험을 활동사진 영화의 일반적인 관람1910 /

경험으로 받아들이기 시작했다고 말하는 편이 더 정확할 것이다.

23) 이영일 한국영화전사 개정증보판 도서출판 소도 쪽, ( ) , , 2004, 45 .  

24) 김종욱 편저 앞의 책 쪽 참조, , 118-126 .



佛國

식민지를 탐험하는 제국주의자의 시선 제국을 여행하는 식민지3. /

인의 시선

25) 임화 조선영화발달소사 앞의 책 쪽, , 72 .｢ ｣



26) 여기서 대한 이라는 것은 주목을 요한다 왜냐하면 그것은 이 상영회 이전에“ ” .

대한 에서의 촬영이 존재했음을 의미하는 것이기 때문이다 년 경 미국인“ ” . 1899 ,

여행가 버튼 홈즈가 서울의 종로거리를 촬영하여 고종황제 앞에서 시연했던 일

이 보여주듯이 세기 말과 세기 초에 조선을 탐험한 외국인 여행가들에 의19 20 ‘ ’

해 대한 의 여러 모습이 촬영되기 시작했다 조선인 최초의 촬영기사인 이필우“ ” .

가 등장한 것은 년의 일로 전선여자정구대회 실사영화와 장화홍련1924 < > <

전 을 촬영하면서이다 하지만 여기에 지나친 의미를 부여할 필요는 없다 촬영> . .

기술을 익히기 위해 일본 오사카로 갔던 이필우는 이미 제국을 여행했던 그리고,

그로부터 제국의 기술을 습득했던 식민지인이었기 때문이다.

결국 년의 활동사진 관람회에서 제공된 대한 의 광경은 외국인 탐험가에1903 “ ”

의한 것이었으며 이는 곧 대한 의 광경이 식민지를 탐험하는 제국주의자의 시, “ ”

선에 의해 포착되었던 것이라고 말할 수 있다 조선인이 자신들이 살고 있는 대. “

한 의 광경을 처음으로 대상화해서 바라보았을 이 경험이 제국주의자의 시선을” ,

통한 것이었음은 자못 의미심장하다.

27) 식민지인이 제국을 여행한다는 것은 식민지인으로서의 정체성을 각인하는 과정

인 동시에 그 스스로 제국에 굴복하는 과정이다 제국의 기술과 지식을 보고 배.

우기 위해 제국을 여행했던 신사유람단 그리고 제국으로 유학과 연수를 떠났‘ ’,

던 많은 식민지 지식인들 특히 영화 테크놀로지를 익히기 위해 일본의 스튜디오,

에서 연구생으로 머물렀던 이필우를 필두로 한 조선의 영화 기술자들은 경탄과,

소외의 감정을 경유하여 점차 자발적으로 제국에 굴복하는 단계로 나아갔다 이.

들은 제국으로의 여행유학 을 통해 근대화의 추종자가 되었으며 그들이 추구했( ) ,

던 근대화는 결과적으로 식민화의 심화 또는 내면화를 의미하였다 이와 관련하.

여 볼 때 일본유학을 거쳐 영화의 새로운 인력으로 등장한 년대 중반 이후, 1930

의 세대가 기술담론과 기업화 담론으로 곧 이어 군국주의 영화로 달려갔던 것은,

필연적인 결과였다 결국 대중이 활동사진 영화를 관람하는 경험과 제국으로의. /

여행 유학 을 거쳐 식민화 근대화에 자발적으로 굴복했던 식민지 지식인들의 행( ) /

적은 같은 성격을 갖고 있는 셈이다.



泰西

  

  

     

28) 한 가지 특기할 만한 사실은 활동사진 영화가 구미 각국 생명도시 에의 여행/ “ ”

체험을 대중의 것으로 만들었다는 점이다 활동사진 영화는 대중으로 하여금 직. / ,

접 바다를 건너가지 않고도 뉴욕 파리 도쿄의 구석구석을 체험할 수 있도록, ,

했으며 이는 조선의 소수 엘리트들에게만 허용되었던 제국으로의 여행 유학 경/

험을 대중이 공유하도록 만드는 것이었다.

29) 특선내외 금강산실기 유일서관 대정 년, , 4 (1916)  

30) 조나단 스위프트 원작의 걸리버 여행기 의 일부가 거인국표류기 라는 제목으  ｢ ｣

로 소년 년 월 월에 연재되었다 또한 로빈슨 크루소 는 로빈손무1908 11 -12 .    ｢



   

인절도표류기 라는 제목으로 소년 년 월 월에 연재되었다 이와 관련1909 2 -9 .｣   

해서는 한국 근대 서사양식의 발생 및 전개와 매체의 역할 연세대 근대한국학(  

연구소 기초학문연구팀 소명출판 에서 정리해놓은 근대 초기 서사자료, , 2005) ｢

총목록 을 참조하였다 소년 의 번안 서사물에 대한 논의는 같은(1895~1919) .｣   

책에 실린 최현식의 논문 년대 번역 번안 서사물과 국민국가의 상상력 을1910 ,｢ ｣

참조하였다.

31) 박철혼 박준표 지음( ) ,  탐정소설 비행의 미인 영창서관 재판 초판 대, 1926( ),

정 년 이 글에서는 년의 재판을 분석 텍스트로 삼았다12 (1923). 1926 .  탐정소

설 비행의 미인 은 박철혼이 지은 것으로 되어 있으나 그 극적 구성이나 서구세, 

계에 대한 구체적 묘사로 미루어보았을 때 명금 과 같은 번안 영화소설이거나  

서구의 원작을 번역 또는 번안한 작품일 것으로 생각된다.

32) 명금 신명서림 송완식 역 사진소설 대활극 명금 영창서관 대정, , 1921; , , , 12    

년(1924)

33) 명금 프랜시스 포드 감독 은 총 부상영시간 분< (The Broken Coin)>(1915, ) 22 ( 440 )

로 구성된 연속영화로 년 월에 우미관에서 상영되었다 당시 매일신보1916 6 .

년 월 일자 광고는 대모험극 명금 전 편 권으로 소개하고 있다1916 6 24 “ ” < > 13 50 .

명금 은 당시 조선에서 대단한 인기를 끌었는데 그 인기를 반영하듯 딱지본< > ,

소설로 두 차례나 각색되었다 딱지본 소설 명금 의 년 판본과 년. < > 1921 1924

판본에는 모두 영화의 등장인물들 사진이 소개되어 있어서 그것이 영화에 연원

을 둔 것임을 드러내고 있다.

34) 타잔 시리즈는 조선에서 오랫동안 매우 인기를 끌었다 년 월 일 매일‘ ’ . 1922 12 26

신보 광고에 소개된 맹수활극 대 다산 단성사 상영 전 편 권 은“ ” < >( , 15 31 ) 1921

년에 미국의 누마영화사 에서 만든 연속영화 타잔의(Numa Pictures Corporation) <

모험 일 것으로 추정된다 에드가 라이스 버로우즈(The Adventures of Tarzan)> .

의 원작소설을 영화화한 이 연속영화는 총 개의 에피소(Edgar Rice Burroughs) 15

드로 되어 있으며 로버트 힐 과 스콧 시드니 가 공동으(Robert F. Hill) (Scott Sidney)

로 감독하고 엘모 링컨 타잔 역 과 루이즈 로레인(Elmo Lincoln, ) (Louise Lorraine,

제인 역 이 주연했다 년에도 유원인 타잔의 복수) . 1934 < (Tarzan and his

세드릭 기븐즈 감독 가 개봉되었는데 년 월 일자 조선중앙Mate)>(1933, ) 1935 9 21

일보에 타잔 영화를 보고 타잔을 흉내내어 모험행각을 벌인 네 소년에 대한 기사

가 실리기도 했던 것으로 보아 이 역시 큰 인기를 끈 것으로 생각된다 이처럼.

타잔 시리즈는 수십 년 동안 조선인들을 매혹했는데 영화배우 황정순은 소학교‘ ’



    

활동하는 화인들과 그들의 세계를 본다는 것4. “ ” “ ” :

탐정소설 비행의 미인 과 명금 그리고 탐정모험활극 영화들, / /    

학년 때 타잔 영화를 보고 영화의 매력에 빠져 배우가 되기를 꿈꾸었다고 증언4

하기도 했다 년도 한국 근현대예술사 구술채록연구 시리즈 황정순. 2004 51 ,  

한국문화예술진흥원 쪽 참조, 2005, 24 .



  

35) 졀처봉생 박문서관 대정 년 쪽, , 3 (1915), 3 .  

36) 박철혼 박준표( ),  탐정소설 비행의 미인 영창서관 재판 쪽, , 1926( ), 59 . 



  

    

奧地

37) 정재왈은 년에서 년까지 매일신보의 영화광고를 검토하여 이 시기 외1910 1923

국영화의 장르를 희극 비극 실사 정극 활극 탐정 기타의 가지 범주로 나누, , , , ( ), 6

고 각각의 장르가 차지했던 비중을 추산하고 있다 그에 따르면 그 기간 동안.

조선에 소개된 총 편 가운데 기타를 제외한 개 장르 중 가장 많은 비중을2,604 5

차지한 것은 활극탐정 으로 총 편에 달한다 두 번째는 희극으로 총 편이( ) 644 . 528

며 세 번째는 실사로 총 편을 차지했다 그러나 정재왈의 장르 범주는 다소367 .

절충적인 것인데 가령 희극이 대개의 경우 희활극으로 소개되었다던가 또 정재, ,

왈이 기타의 범주에 넣었던 인정극의 경우 비극과 구분이 모호한 경우가 많다던

가 하는 식으로 장르를 명확하게 구분한다는 것은 매우 어려운 문제이기 때문이

다 따라서 정재왈도 전제하고 있는 것처럼 이와 같은 장르 구분은 전반적인 추.

세를 살펴볼 수 있게 하는 정도의 제한적인 의미만을 갖고 있을 뿐이다 정재왈. ,

한국영화 등장 이전의 영화상영에 관한 연구 고려대학교 언론대학원 석사학,｢ ｣

위 논문 쪽, 1996, 24-27 .



力士

38) 박철혼 박준표 앞의 작품 쪽 표기법은 원문을 유지하였으나 띄어쓰기는 현( ), , 27 .

행 맞춤법에 맞춰 수정했다.



39) 텍스트에 의해 구성되는 관객성을 설명하는 정신분석학적 방법에 대하여 수용,

자의 맥락을 복원할 필요성을 역설하는 연구들이 있다 재키 스테이시는 실제.

팬들이 했던 독해를 증거물로 제시하며 텍스트 결정주의 에 반대한다 그에 따“ ” .

르면 팬의 독해는 너무도 분명히 영화 텍스트 또는 전체 영화의 외부에 뿌리를“

두고 있을 뿐 아니라 주류문화의 외부 그리고 지배적인 의미를 역전시키고 패러,

디하는 하위문화 내부에 뿌리를 두고 있기 때문이다 재키 스테이시 여성적.” ( , ｢

인 매력 스타 수용자 관계에서 나타나는 동일화 형상들 크리스틴 글레드힐: - ,｣

엮음 조혜정 박현미 역 스타덤 욕망의 산업 시각과 언어, · , , I , , 1999, 211-222  

쪽 특히 남성 여성을 젠더의 결정적인 양극단으로 이해하는 정신분석학적 패). “ -

러다임 의 관객성 논의에 대한 도전은 퀴어 이론에서 활발하게 이루어져왔다” .

동일화와 관객성 이라는 쟁점은 남성 여성의 어디에도 속하지 않는 게이 레즈“ ” - ,

비언 관객들에게 있어서 특히 문제적인 것이기 때문이다 탬신 윌튼 맥베스.( , ｢

부인이 되지 않기에 대하여 바바라 해머 외 지음 주진숙 외 엮고 역 호모, , ,｣  

도서출판 큰사람 쪽 퀴어 관객성이라는 논점은PUNK , , 1999, 305-310 )異般 

재키 스테이시가 말했던 영화의 외부 특히 지배적인 의미를 역전시키고 패러, “ ” “

디하는 하위문화 가 동일화와 관객성을 설명하는데 다시 소환되어야 한다는 사”



十字

街

실을 상기시킨다 이는 말하자면 텍스트 결정론을 넘어서 현장의 정치학을 고. “

려하는 입장을 취 하는 것이다 탬신 윌튼 앞의 글 쪽” . ( , , 310 ).

40) 주인공과의 동일화를 보장하는 서사의 장치는 소설과 영화가 서로 다른 양상을

띨 것이다 영화의 경우 클로즈 업이나 시점 쇼트의 등장 쇼트 역쇼트 같은 촬. , , /

영과 편집기법의 체계화가 바로 이러한 동일화와 관련된다 하지만 이에 대해서.

는 영화 명금 을 비롯한 당시 조선에서 개봉된 년대의 서사영화들을 직, < > 1910

접 분석하지 않는다면 어떠한 결론도 내릴 수가 없다.



 

 

  

41) 박철혼 박준표 앞의 작품 쪽( ), , 1 .

42) 박철혼 박준표 앞의 작품 쪽( ), , 4 .



  

43) 사진소설 대활극 명금 쪽, 1 .  

44) 여기서 환영주의로서의 리얼리즘을 보장하는 고전적 할리우드 영화의 언어가

그리피스 로부터 체계화되기 시작되었다는 점을 참조할 수 있다D. W. (Griffith) .

고전적 편집체계를 선보인 그리피스의 국가의 탄생 이 년에 등장했고< > 1915 ,

그 이전의 영화들이 대체로 연극적 화면구성을 위주로 했다는 점을 고려해본다

면 년대 전반기에 조선에 들어왔던 서사영화들이 고전적 편집체계가 구성1910

하는 환영주의적 리얼리즘을 달성했다고 보기는 어렵다.

45) 여기서 신의 목소리라 함은 전지적 시점을 취하고 화면 내 정보를 특정한 방향‘ ’



으로 해석하도록 명령하는 해설적 다큐멘터리 내레이터의 목소리를 염두에 둔

것이다 무성시대 변사는 빌 니콜스가 구분했던 다큐멘터리의 첫 번째 양식 신. , “

의 목소리 양식 의 해설자와 유사한 위치를 점하고 있다(voice-of-God style)” . Bill

N ichols, "The Voice of Documentary", Bill N ichols(ed), Movies and Methods: An

Anthology 쪽 참조, University of California Press, 1985, 258-273 .

46) 변사 서상호가 취입한 영화설명 명금 과 사진소설 대활극 명금 을 비교하면< >   

이를 확인할 수 있다 이 둘은 서사의 전개방식에 있어서 매우 흡사한데 특히. ,

전지적 시점에 의하여 상황을 설명하고 인물의 내면과 행동을 오가는 전개방식

이 그러하다 김만수 최동현 일제강점기 유성기 음반 속의 극 영화 태학사. · , , , ,  

쪽1998, 65-68 .

47) 박철혼 박준표 앞의 작품 쪽( ), , 6 .



48) 처음으로 조선배우가 활동하여 이라는 활동사진을 송죽회사에 백이게< >｢ 國境

되얏다 출연 오날부터 단성사에서 영사 조선일보 년 월 일. , 1923 1 13 .朴順一君 ｣



49) 영화설명 아리랑 변사 성동호 김만수 최동현 앞의 책 쪽< > ( ), · , , 60 .｢ ｣
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